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TECHNISCHE  STUDIEN  FUR  HARM; 

TECHNICAL  STUDIES  FOR  THE  HARR  ETUDES  TECHNIQUES  POURLAHARPE. 

STUDI  TECNICI  PER  ARPA. 

YON 

ROBERT  PATR 

HARFENSPIELER  M  K.  K .  HOEOPERN ORCHE STER  IN  WIEN. 


PART.  I.  netto  Mark  2.—. 


I.  Tonleiterstudien.  ' 

II.  Drei-  und  vierfing’rige 
Zerlegungen. 

III.  Vierfinger-Studien. 


IV.  Terzen-Ubungen. 

V.  Sexten-Obungen. 

VI.  Oktaven-Obungen. 

VII.  Doppelterzen-Ubungen. 


VIII  a/c.  Akkordzerlegungen 
in  drei,  vier  und 
sechs  Tone. 


VIII  d/'g.  Akkordzerlegungen 
in  acht,  neun,  zehn 
und  zwolf  Tone. 


I.  Scales  studies. 

II.  Decompositions  of 
chords  for  three  and  four 
fingers. 

III.  Studies  for  four  fingers. 


I.  Etudes  des  gammes. 

II.  Decompositions  d’ 
accords  k  trois  et  quatre 
doigts. 

III.  Etudes  k  quatre  doigts. 


PART.  II.  netto  Mark  4.- 


IV.  Thirds-exercises. 

V.  Sixths-exercises. 

VI.  Octaves-exercises. 

VII.  Double-thirds -exer¬ 
cises. 


IV.  Exercices  en  tierces. 

V.  Exercices  en  sixtes. 

VI.  Exercices  en  octaves. 

VII.  Exercices  en  doubles 
tierces. 


PART.  III.  netto  Mark  3.—. 


VIII  a/c.  Decompositions  of 
chords  in  three, 
four  and  six  tones. 


VIII  a/c.  Decompositions  d' 
accords  en  trois, 
quatre  et  six  tons. 


PART.  IV.  netto  Mark  5.—. 


VIII  d/g.  Decompositions  of 
chords  in  eight, 
nine,  ten  and  twelfe 
tones. 


VIII  d/g.  Decompositions  d' 
accords  en  huit, 
neuf,  dix  et  douze 
tons 


I.  Studi  di  scale. 

II.  Accordi  spezzati  a  tre  e 
quattro  dita. 

III.  Studi  a  quattro  dita. 


IV.  Esercizi  di  terze. 

V.  Esercizi  di  seste. 

VI.  Esercizi  di  ottave. 

VII.  Esercizi  di  terze  doppie. 


VIII  a/c.  Accordi  spezzati 
in  tre,  quattro  e 
sei  toni. 


VIII  d/g.  Accordi  spezzati  in 
otto,  nove  dieci  e 
dodici  toni. 
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Alle  Rechte,  insbesondere  Auffuhrungs-  u.  Nachdrucksrecht  vorbehalten. 

Depose  a  Paris. 
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Vorliegende  „Technische  Studien"  sollen  dem  Schuler 
Gelegenheit  bieten,  nebst  erhbhter  Spannfahigkeit  der 
Hand,  eine  groBere  Beweglichkeit  und  Ausbildung  des 
dritten  und  vierten  Fingers,  sowie  UnabhSngigkeit  beider 
Hande  durch  entgegengesetzt  sich  bewegende  Figurationen 
zu  erzielen. 

Die  unter  b),  c),  d)  etc.  im  Drucksatz  gekUrzten 
Beispiele  sind  so  wie  das  ihnen  zu  Grunde  liegende, 
unter  a)  bezeichnete  ungekUrzte  Schema  auszufiihren. 

Es  empfiehlt  sich,  die  leichter  spielbaren  mit  a) 
und  b)  bezeichneten  Beispiele  genau  zu  studieren,  ehe 
der  Schuler  daran  geht,  sich  mit  den  unter  c),  d)  etc., 
durch  Umkehrung  beider  Hande  bedeutend  erschwerten, 
Beispielen  zu  befassen. 

Es  war  unmbglich,  samtliche  Studien  progressiv 
zu  ordnen,  da  jeder  einzelne  AbSchnitt  fUr  sich  eine 
gewisse  Progressivitat  mit  sich  bringt,  daher  wird  der 
Schuler  gut  tun,  mit  mehreren  Abschnitten,  zum  Bei- 
spiel  VierfingerUbungen,  Akkordzerlegungen  etc.  gleich- 
zeitig  zu  beginnen. 

Manche  am  ersten  Blick  als  unpraktisch  Oder 
unndtig  schwierig  erscheinende  Studien  werden  im 
Hinblick  auf  die  modeme  Orchesterliteratur  ftir  Harfe 
sofort  als  gerechtfertigt  erscheinen.  Die  Zeit,  in  welcher 
fUr  Harfe  praktisch  und  gutklingend  geschrieben  wurde, 
ist  vorbei;  die  moderne  Kunst  sieht  in  der  Harfe  eine 
Art  Universalinstrument,  welchem,  abgesehen  von  modu- 
latorischen  Schwierigkeiten,  auch  in  figurativer  Beziehung 
viel  Unpraktisches  zugemutet  wird.  Darum  prapariere 
sich  der  Studierende  rechtzeitig,  um  die  bevorstehenden 
Schwierigkeiten  der  Orchesterpraxis  leichter  Uberwinden 
zu  kbnnen. 

In  diesem  Sinne  wurden  vorliegende  „887  Tech- 
nische  Studien"  geschrieben. 

Wien,  Mai  1912. 

Der  Herausgeber. 


Bisher  fehlte  in  der  harfenpadagogischen  Literatur 
ein  Werk,  das  grundlegend  in  knapper  Form  die  Gesetze 
der  Technik,  insbesondere  jene  der  GelSufigkeit  dar- 
gestellt  hatte. 

In  diesen  Studien  findet  der  SchUler  den  kUrzesten 
und,  wenn  ich  so  sagen  darf,  pSdagogisch  angenehmsten 
Weg  vorgezeichnet. 

Ich  babe  das  Werk,  was  es  am  besten  empfehlen 
wird,  als  Studienwerk  an  der  k.  k.  Akademie  fUr  Musik 
und  darstellende  Kunst  in  Wien  eingefUhrt 

Alfred  Zamara 

Professor  an  der  k.  k.  Akademie 
ftir  Musik  und  darstellende  Kunst. 


The  present  ^Technical  Studies"  are  intended  for 
giving  the  student  an  opportunity  of  acquiring,  out 
of  a  greatest  elasticity  of  the  hand,  a  higher  mobility 
and  dexterity  of  the  third  and  fourth  fingers  as  well  as 
the  independence  of  both  hands  by  opposed  figurations. 

The  abbreviated  exercises  indicated  by  „b“,  „c“, 
„d“,  etc.  in  the  printed  composition  are,  as  well  as  the 
non  abbreviated  scheme  indicated  by  „a“,  to  be  executed. 

It  is  advisable  for  the  student  to  learn  thoroughly 
the  exercises  indicated  by  „a“  and  „b“,  which  can  be 
played  more  easily,  before  beginning  with  the  exercises 
indicated  by  „cu,  „d“,  etc.,  as  same  are  much  more  diffi¬ 
cult  on  account  of  the  inversion  of  both  hands- 

It  has  not  been  possible  to  arrange  all  the  studies 
progressively,  each  exercise  offering  by  itself  a  certain 
progression,  and  the  student  should  therefore  begin  at 
the  same  time  with  several  pieces  such  as  four  fingered 
exercises,  decompositions  of  accords,  etc. 

Many  studies  which  seem  unnecessarily  difficult 
or  not  practical  at  first  will  be  found  justified  by  taking 
into  consideration  the  modern  music  for  harp.  The  time 
when  this  music  was  written  in  a  practical  and  har¬ 
monious  manner  is  over.  The  modern  art  sees  in  the 
harp  a  sort  of  universal  instrument  to  which  one  attri¬ 
butes,  out  of  modulating  difficulties,  a  great  unpracti¬ 
cability  with  regard  to  figuration;  the  student  must 
therefore  prepare  himself  in  time  in  order  to  be  able  to 
surmount  more  easily  the  first  difficulties  in  the 
orchestral  practice. 

The  887  present  „Technical  Studies"  have  been 
written  jn  this  sense. 

Vienna,  May  1912. 

The  Editor. 


The  pedagogical  literature  of  the  harp  wanted  up 
to  now  a  work  exposing  fundamentally  and  shortly  the 
laws  of  technics,  and  especially  those  of  practice. 

The  student  will  find  in  these  studies  the  shortest 
■and,  if  I  may  say  so,  the  most  agreeable  method  on 
the  pedagogical  point  of  view. 

I  introduced  this  work  as  a  method  of  studies  at 
the  I.  &  R.  Academy  for  Music  and  Descriptive  Art  in 
Vienna,  and  this  is  the  best  recommendation  for  it 

Alfred  Zamara, 

Professor  at  the  I.  &  R.  Academy 
for  Music  and  Descriptive  Art 


Les  „Etudes  Techniques"  ont  pour  but  de  donner  k 
l’eleve  I’occasion  d’acquerir,  en  dehors  d’une  plus 
grande  61asticit6  de  la  main,  une  plus  grande  mobility 
et  un  plus  grand  exercice  du  troisifcme  et  du  quatrteme 
doigt  ainsi  que  l’independance  des  deux  mains  par  des 
figurations  opposSes. 

Les  exercices  abreges  d6sign6s  par  „b“,  „c“, 
„d“,  etc.,  dans  la  composition  imprim£e  doivent,  ainsi  que 
le  module  designe  par  „a“,  etre  executes. 

L’el£ve  fera  bien  d’etudier  a  fond  les  exemples 
indiques  par  „a“  et  „b“,  plus  faciles  a  jouer,  avant  de 
commencer  les  exercices  d£sign£s  par  „c“,  „d“,  etc. 
qui  sont  beaucoup  plus  difficiles  par  suite  du  ren- 
versement  des  deux  mains. 

La  disposition  progressive  de  toutes  les  etudes  a 
6t6  impossible;  chaque  morceau  offrant  par  lui-meme 
une  certaine  progression,  et  l’61&ve  fera  done  bien  de 
commencer  en  meme  temps  plusieurs  morceaux  tels  que: 
exercices  a  quatre  doigts,  decompositions  d’accords,  etc. 

Beaucoup  d’etudes  ne  paraissant  pas  pratiques  ou 
inutilement  difficiles  k  premiere  vue,  se  trouvent  de 
suite  justifiees  si  Ton  prend  en  consideration  la  musique 
moderne  pour  la  harpe.  Le  temps  ou  cette  musique 
etait  ecrite  de  fa$on  pratique  et  harmonieuse  est  passe ; 
l’art  moderne  voit  dans  la  harpe  une  sorte  d’instrument 
universel  auquel  on  attribue,  en  dehors  de  difficultes 
de  modulations,  beaucoup  d’impraticabilite  sous  le 
rapport  figuratif;  l’etudiant  doit  en  consequence  se 
preparer  k  temps  pour  pouvoir  surmonter  plus  facilement 
les  premieres  difficultes  dans  la  pratique  orchestrale. 

C’est  dans  ce  sens  que  sont  ecrites  les  „887  Etudes 
Techniques"  presentes. 

Vienne,  Mai  1912. 

L’fiditeur. 


II  manquait  jusqu’ici  dans  la  litterature  pedagogique 
de  la  harpe  un  ouvrage  exposant  fondamentalement  et 
succinctement  les  lois  de  la  technique,  et  particulierement 
celles  de  la  routine. 

L’eieve  trouvera  darts  ces  etudes  la  methode  la 
plus  coirte,  et  si  je  peux  m’exprimer  ainsi,  la  plus 
agreable  au  point  de  vue  pedagogique. 

J’ai  introduit  cet  ouvrage  comme  methode  d’etudes 
a  l’Academie  I.  &  R.  de  Musique  et  d’Art  Descriptif  de 
Vienne,  et  ceci  est  pour  lui  la  ineilleure  recommandation. 

Alfred  Zamara, 

Professeur  &  l’Academie  I.  &  R. 
de  Musique  et  d’Art  descriptif. 


Ipresenti  „Studi  tecnici"  offrono  alio  scolaro  l’occasione 
di  ottenere,  insieme  con  un’  accresciuta  capacity 
d’estensione  della  mano  una  maggiore  movibilite  ed 
educazione  del  terzo  e  quarto  dito,  come  pure  indi- 
pendenza  delle  due  mani  con  figurazioni,  moventisi  in 
senso  inverso. 

Gli  esempi  sotto  „b“,  „c“,  „d“  ecc.,  abbreviati  nella 
stampa,  si  devono  eseguire  come  l’annesso  schema  non 
abbreviato,  indicato  sotto  „a“. 

Si  raccomanda  di  studiare  esattamente  gh  esercizi 
piu  facili  da  suonare,  indicati  con  „a“  e  „b“  prima  che 
lo  scolaro  passi  ad  occuparsi  cogli  esempi  sotto  „c“  e  „d“ 
molto  piu  difficili  dal  voltamento  d’ambedue  le  mani. 

Era  impossibile  di  ordinare  progressivamente  tutti 
gli  studi,  poiche  ogni  singolo  brano  porta  seco  una  certa 
progressive,  per  ci6  lo  scolaro  far k  bene  a  incominciare 
simultaneamente  con  pa.  ecchi  brani  p.  e.  esercizi  a 
quattro  dita,  posizioni  d’accordie  ecc. 

Certi  studi,  che  a  prima  vista  sembrano  non 
pratici  o  inutilmente  difficili,  dando  uno  sguardo  alia 
moderna  letteratura  orchestrale  per  arpa,  appariranno 
tosto  giustificati. 

II  tempo,  nel  quale  si  scriveva  per  arpa  praticamente  e 
armoniosamente  e  trascorso ;  l’arte  moderna  vede  nell’arpa 
una  specie  di  strumento  universale,  dal  quale,  fatta 
astrazione  delle  difficolte  di  modulazione,  si  esige  molto 
di  impratico  anche  sotto  il  rapporto  figurativo.  Percib 
lo  scolaro  si  prepari  per  tempo  per  poter  sormontare 
piu  facilmente  le  future  difficoltA  della  pratica  orchestrale. 

In  questo  Senso  furono  scritti  i  presenti  „887  Studi 
tecnici". 

Vienna,  nel  maggio  1912. 

L’editore. 


Mancava  finora  nella  letteratura  pedagogica  per 
1’arpa  un’  opera,  che  avesse  esposto  foiidamentalmente 
in  forma  succinta  le  leggi  della  tecnica,  in  modo  speciale 
quelle  della  velocita. 

In  questi  studi  lo  scolaro  trova  indicata  la  via 
piu  breve  e,  se  posso  dir  cosl  la  piu  gradevole  dal 
lato  pedagogico. 

Io  ho  introdotto  I’opera,  e  cid  la  raccomandera 
piu  di  tutto,  come  opera  da  studio  presso  1’  I.  R.  Acca- 
demia  per  musica  ed  arte  rappresentativa  di  Vienna. 

Alfredo  Zamara, 

Professore  all’  1.  R.  Accademia  per 
musica  ed  arte  rappresentativa. 


Teehnieal  studies  for  the  harp.  |  Etudes  techniques  pour  la  harpe. 

Studi  teeniei  ber  arba 

von  1  * 


Robert  Pay  r. 

I.  Tonleiter  Studien. 

Scales  studies.  |  Etudes  des  gammes.  |  Studi  di  scale. 


Ausfiihrung. 

Execution. 


*4  a  8J.  *)  springen  J  spring, 

sauter,  |  saltare. 

5 - *♦)  gleiten,  i glide, 

^  glisser,  |  glissando. 


Esecuzione.  v  ~  J>s 

5.  (Zu  fiinf  Tonen,  |  of  five  tones.  |  a  cinq  tons,  |  a  cinque  toni.) 


Ausfiihrung. 

Execution. 


*) 

**) 

1  ‘-j  2‘i4 

Q  234 

* 

><L  0 

:enJ« 
r,  Is 


sauter,  \ saltare. 

»  »)  gleiten,  \  glide, 
glisser,  \jglissando. 


Robert  Pay’r.  887  Technische  Studien  fiir  Harfe.  Part.I. 
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Ausfuhrung. 

Execution. 


L  A 

■)43jJ 

l  2  ^ 

I 

*)  springenJ 
sauter,  | 
**)gleiten,  i 
g’lisser,  | 


spring, 

saltare. 

glide, 

glissande. 


*)  springen,|  spring, 
sauter ,  I  saltare. 
**)  gleiten,  yjlide, 

gliaser,  \glissando. 
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Ausfiihrung. 

Execution. 


Ausfuhrung:  a)  in  Oktaven,  b)  in  Dezimen,  c)  in  Sexten. 
Execution:  a)  cn  octaves,  b)  en  dixiemes,  c)  en  sixtes. 


17. 


(Zu  acht  Tonen,  |  of  e^ight  tones, |  a  huit  tons,  |  a  otto  toni.) 


Execution:  a)  in  octaves,  b)  in  tenths,  c)  in  sixths. 
Esecuzione:  a)  in  'ottave,  b)  in  decimc,  c)  in  seste. 
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Ausfuhrung:  a )  in  Oktaven,  b )  in  Dezimen,  c)  in  Sexten. 
Execution.-  a)  cn  octaves ,  b)  en  dixiemes,  c)  en  sixtes. 


18. 


Execution:  a) in  octaves,  b)  in  tenths,  c)in  sixths. 
Esecuzione-.  a)  in  ottave,  b)  in  deebne,  c)  in  seste. 


i 


2 


8 


9 


10~ . 

22.  b)  in  Dezimen,|  in  tenths,  |  cn  dixiemes, |  in  decime. 


23.  c)  in  SextenJ  sixths, fen  sixtes, |  in  seste. 


II.  Drei-und  vierfingrige  Zerlegungen. 

Decompositions  of  chords  for  three  and  four  fingers. 
Decompositions  d’ accords  a  trois  et  quatre  doigts. 

Accorai  spezzati  a  tre  e  quattro  dita. 

A)  Dreifingirige  Dreiklangszerlegungen  mit  einmaliger  Umkehrung. 

A .)  Decompositions  of  triads  for  three  fingers  with  a  single  inversion. 

A)  Decompositions  d’accords  de  trois  sons  a  trois  doigts  avec  un  seul  renversement. 
A)  Accordi  spezzati  a  tre  dita  con  un  solo  rivolto. 


24.  a)  in  Oktaven,  |  in  octaves,  |  cn  octaves ,  |  in  ottave. 
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25.  b)  in  weiter  Lage  (Dezimenlage  beginnend.)  26.  c)  in  enger  Lage  (Quintenlage  beginnend.) 

b)  in  extended  position  (beginning  from  the  position  of  the  tenth.)  c)  in  close  position  (beginning  from  the  position  of  the  fifth.) 

b)  en position  large  (commencant  dc  la  position  de  la  dixihme.)  c)  en  position  serrecicommcnqani  dc  la  position  dc  la  quintc.) 

b)  in  posizione  ailargatadn  posizione  di  decima  cominciando.)  c) in  posizione  ristretta(in  posizione  di  quinta  cominciando.) 
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B)  DreifingVige  Dreiklangszerlegungen  mit  zweimaliger  Umkehrung 

B.)  Decompositions  of  triads  for  three  fingers  with  two  inversions. 

B)  Decompositions  d’accords  de  trois  sons  k  trois  doigts  avec  deux  renversements  d’accords. 
B.)  Accordi.  spezzati  a  tre  dita  con  due  rivolti. 
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27.  a)  in  Oktaven,|  in  octaves,  |  en  octaves ,|  in  ottave. 
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28.  b)  in  weiter  Lage  (Dezimenlage  beginnend.) 

b)  in  extended  position  (beginning  from  the  position  of  the  tenth.) 


b )en  position  large  (commenqant  de  la  position  de  la  dixie  me.) 
b)  in  posizione  allargata(in  posizione  di  decima  cominciando.) 


tJ  U/ . 
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29.  c)  in  enger  Lage  (Quintenlage  beginnend.) 

c)  in  close  position  (beginning  from  the  position  of  the  fifth.) 


u 


2± 


rJu  i-ii  n 


c)  en  position  senree  ( commenqant  de  la  position  de  la  quintc.) 
c)  in  posizione  ristretta(in  posizione  di  quinta  cominciando.) 
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C.)  Dreifingrige  Septimenakkordzerlegungen.  mit  einmaliger  Umkehrung. 

C.)  Decompositions  of  chords  of  the  seventh  for  three  finders  with  a  single  inversion. 

C.)  Decompositions  d’accords  de  septieme  a  trois  doigds  avec  un  seul  renversement . 

C '.)  Spezzati  dell’  accordo  di  settima  a  tre  dita  con  un  rivolto. 

30.  a)  in  Okt riven,  |  in  octaves,  |  cn  octaves,  |  in  ottave. 
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b)  c  n  position  large  (commcnqani  do  la  position  de  la  dixie  me., 
b )  in  posizioim  aliargata(in  posizione  di  decima  cominciando.) 


32  >c)  in  enger  L.»ge  (Septimeniage  beginnend.)  -  33.  d)  in  enger  Lage  (Quintenlage  beginnend.) 

c)  in  close  position  (beginning  from  the  position  of  the  seventh.)  dj  in  close  positionfbeginning  from  the  position  of  the  fifth.) 

c)  cn  position  scrrec  (commenqani  de  la  position  de  la  septieme .)  di  cn  position  scrrec  {commcnqant  de  la  position  de  la  quintet) 


-«  ft‘c. 
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36.  c)  in  enger  Lage  (Septimenlage  beginnend.)  37  d)  in  enger  Lage  (Quintenlage  beginnend.) 

c)  in  close  position  (beginning  from  the  position  of  the  seventh.)  d)  in  close  position  (beginning  from  the  position  of  the  fifth.) 

c)  cn  position  serrec  (commenqant  dc  la  position  de  la  scptieme.)  d)  en  position  scrrce  (commenqant  de  la  position  dc  la  quintc.) 

c)  in  posizione  ristrettaiin  posizione  di  settima  cominciando.)  d)  in  posizione  ristretta(in  posizione  di  quinta  cominciando.) 


a ijL 

1  = 

g— 
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fjtii  Ctfggi 

E)  VierfingVige  Dreiklangszerlegungen. 

E .)  Decompositions  of  triads  for  four  fingers. 

E.)  Decompositions  d’ accords  de  trois  sons  a  quatre  doigis. 
E)  Accordji  spezzati  a  quattro  dita. 


in  ni/tnvon  in  ontnima  I  PYi  nni 1  in  ott  Aim 


39.  b)  in  weiter  Lage  (Dezimenlage  beginnend.) 

b)  in  extended  position  (beginning  from  (he  position  of  the  tenth.)  /.r\  T  ,  ,  . _ ... 

b)  en  position  large  l commenqant  dc  la  position  dc  la  dixieme.)  c\  m  enSer  a£e  Qmn.  ei}  a&®  egmnen  .) 

i.  .  r  .  .  ‘  .  .  f.  .  .  .  .  .  /  c)  m  close  position  (beginning  from  the  position  of  the  fifth.) 

b)  m  postzicne  allargataGn  posizione  di  quinta  cominciando.)  c)  ^  position  serree  (commenqant  de  la  position  de  la  quintc.) 

c)  in  posizione  ristretta  (in  posizione  di  quinta  cominciando.) 
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F.)  Vierfing’rige  Septimenakkordzerlegungen. 

F)  Decompositions  of  chords  of  the  seventh  for  four  fingers. 
F.)  Decompositions  d’accords  de  septieme  a  quatre  doigts. 
F)  Spezzati  dell’  accordo  di  settima  a  quattro  dita. 


42  ,b)  in  weiter  Lage  (Dezimenlage  beginnend.) 

b)  in  extended  position  (beginning  from  the  position  of  the  tenth.) 
b)  en position  large  (ccmnicnqanl dc  la  position  dc  la  dixicme) 
]  b)  in  posizione  allargatatoposizione  di  decima  cominciando.) 

. -4-=f 


43.  c)  in  enger  Lage(Septimenlage  beginnend.)  44.  rf)  in  enger  Lage  iQuintenlage  beginnend.) 

c)  in  close  position  (beginning  from  the  position  of  the  seventh.)  dj  in  close  position  ('beginning  from  the  position  of  the  fifth.) 

c)  en  position  serreeicommenqant  de  la  position  de  la  septieme.)  d)  en  position  serree  (commenqant  dc  la  position  dc  la  quinte.) 
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III.  Vierfing-er-Studien. 

Studies  for  four  fingers.  |  Etudes  a  quatre  doigts. 

Studi  a  quattro  dita. 
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Ausfuhrung.  ft  3l*3 — JJ 

Execution. 
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Stich  u.  Druck  der  Waldheim =Eberle  A.G. 


Index  Nr.  II. 


PcH/V  Roberf,  887  Cedmisdie  Sfudien  fur  Harfe.  maI? 

I.  Part.  I.  Tonleitersfudlen.  II.  Drei-  und  vierfing’rige  Zerlegungen.  III.  Vierfinger-Studien  .  .  neffo  2.— 

II.  Pari.  IP.  Cerzen-Ubungen.  V.  Sexien*Ubungen.  VI.  Okiaven-Ubungen.  VII.  Doppelierzen-Ubungen  „  4.~ 

III.  Part.  VIII a/c.  flkkordzeriegungen  in  drei.  Pier  und  seeks  Cone .  „  3.~ 

IV.  Pari.  VIII  d/g.  flkkordzeriegungen  in  adit,  neun,  zehn  und  zwolf  Cone .  „  3.- 

Zamara  Alfred,  nies  premieres  pensSes.  Romanze  ffir  Harfe  solo . 1.50 

Sleben  Cfuden  fflr  Barfe  von  F.  3.  riadermann,  revidiert 

und  mil  genauem  Fingersafz  versehen . netto  3.~ 

Capricieffo  FGr  Flflfe  und  Barfe .  „  1.50 


Zamara  Anion.  Recuell  de  pens^es  musicales  de  Parlsh*fllvars. 

SalonsfOck  fOr  Barfe  solo . 2.- 

Drei  Cranskripiionen  fflr  Barfe  solo . 2.50 

a)  fflendelssohn :  Auf  FlOgeln  des  Sesanges.  b)  Sdiuberi: 

Lob  der  Crdnen.  c)  Sdiuberi:  Frilhlingsglaube. 

Fanfalsle  origlnale  for  Cello  und  Barfe . 4.~ 


fllle  Recftfe,  Insbesondere  RuffQhrungs-  und  nadidrucfesredit  Dorbehalfen. 
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